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KULTURA

JAPONSKY SVET POHYBLIVCH OBRAZKU

Eva Dubovd

V obdobi doznivajicich ohlasti rozli¢nych filmo-
vych piehlidek, projektii a festivalii, diky nim? ma
Cesky divak moZnost sezndmit se s kinematografie-
mi celého svéta, by stalo za to, poohlédnout se za
vyvojem japonského filmu. Co tedy piedchdzelo
tomu, neZ se Japonsko stalo supervelmoci v oblasti
komunikace a médii?

Nesmélé pocitky japonského filmu spadajf jeSté tés-
n¢ pred konec devatenictého stoleti. Tehdy se
v Kaobe v roce 1896 poprvé objevuje Edisontiv kine-
toskop (apardt, ve kterém maze krétké filmy sledo-
vat kukdtkem jedind osoba). O rok pozdgji nasleduje
premiéra kinematografu (pfistroje, kombinujiciho
funkci filmové kamery, kopirky a projekoru) bratfi
Lumierd v Osace. Historikové se domnivaji, Ze prv-
ni japonsky ,shot* vznikl v roce 1897. Ukazoval
tancici gejSi a scény ze Zivota v tokijskych ulicich.
Prvni hrany film ze stejného roku s ndzvem ,,Hra
podzimniho listi* zachycoval predstaveni dvou vy-
znamnych herci divadla kabuki a jde o nejstarsi exi-
stujici dochovany japonsky film. Pozd&ji s rozvojem
filmové produkce viak zdjmovd organizace hercii
kabuki zakdzala svym Clenim ve filmech vystupo-
vat, protoZe i¢inkovéni vnimala do znagné miry jako konkurenci.

Pocitek dvacitého stoleti nesouci se v zemi ve znameni rusko-japonské vil-
ky, ovlivnil i filmovou tvorbu. Film slouZil predev§im véle¢nému Zpravo-
dajstvi. Vyznamnym meznikem pro filmovou vyrobu se stavé rok 1912, kdy
byl zaloZen koncern Nikkacu t.j. Nihon Kacudé Sasin Kabugiki Kaisa -
Japonska spolecnost pro vyrobu pohyblivych obrédzkii. Ta sjednotila do té
doby samostatné mensi filmové spole¢nosti a upevnila tak rodici se filmo-
vy primysl.

Ve dvacitych letech zaZivd japonsky film prudky rozmach, umoznény rych-
lym a lacinym zplisobem nata¢eni. V té dob& vznika dokonce aZ 600 snim-
kit za rok. Charakteristickym rysem japonského némého filmu byli vypra-
VECi - benSiové, ktefi doprovézeli pribshy svymi komentdfi. O chléb je
piipravil aZ nastup zvukového filmu v roce 1932. Ve dvacdtych letech také
mizi obsazovdni Zenskych roli muZskymi piedstaviteli v duchu divadelnich
zvyklosti, tzv. ojamy, a na platné se objevuji prvni herecky.

Zarovefi s tim se v té dob& japonskd kinematografie d&li do dvou hlavnich
proudii. Prvy v duchu kabuki a druhy moderni. V prvnim ptipadé byl vliv
dramatického uméni v hranych filmech nepiehlédnutelny, a proto se také
zpo&itku prvni filmovd predstaveni tohoto typu konala v divadlech.
Neménny, pevny a vieobecn& srozumitelny ritus divadla kabuki se pienesl
do filmi v podobé naznaki, symbold a konvenci. Moderni proud zastupo-
valy samurajské filmy ¢ambara, me¢ové snimky ken-geki (jakdsi obdoba
americkych kovbojek), mirng pornografické piib&hy nedoko a sentimentl-
ni filmy hahamono pro Zeny. Ze zahrani¢ni produkee se (&5ila oblib& tvorba
francouzskych a hollywoodskych filmafii.

Rok 1923 se stal pro rodici se japonskou kinematografii osudnym, nebot ze-
mé byla stiZena katastrofdlnim zemétfesenim. Filmové spolecnosti ztratily
SVE sit€ kin a ateliéry. V troskdch shofely i mnohé filmové kopie. Zkaza z4-
roveii postihla celou fadu divadel a herci piisli o kostymy, které se asto d&-
dily z generace na generaci. Za éto situace byl samozfejma pruzn&jsi a po-
hotov€jsi film. Snaha o rychlou produkci ale zhorSila kvalitu snimki. To
vedlo k zaloZeni nové filmové spolecnosti jednim z prvnich reziséri
Makinoem S6dzim, kterd se spie neZ na kvantitu pro nejSirsi vrstvy zamé-
fila na kvalitu. V rdmci této spole¢nosti piisobili rezisér KendZi Mizoguci
nebo rezisér Teinosuke Kinusaga, ktery korunoval svou filmovou drihu
snimkem Brdna pekel. A tak pii historickém pohledu zp&t bylo velké ze-
métieseni roku 1923 sice docasnou pohromou, ale zdroveii i po&itkem pro-
dukce kvalitngjsich snimki a rozkvétu mezivaledné japonské kinematografie.
Tricdtd 1éta prinesla prvni zvukové filmy. Vibec prvnim zvukovym snim-
kem promitanym v Japonsku roku 1927 byl americky film. Pfechod do zvu-
kové éry vSak probihal obtiZzng, nebof tuzemské produkci zvukovych filmit
se do cesty stavély dvé velké prekdzky. Jednak to byl nedostatek finanénich
prostiedki a také obliba bensiti u Sirokych vrstev divaki némého filmu.
Jak uz to tak byvd, uméni vZdy odrdzi spolecensko - politickou situaci dané
zemé. Stejné tomu bylo i v piipade japonského filmu v obdobi potdtku val-
ky. Po vypuknuti vélky s Cinou v roce 1937 se vyhoupla produkce na 700
filma ro¢né a kinematografie se stdva nastrojem militaristické propagandy.
Pozornost je vénovina vice nez uméleckym spise politickym zdjmam. Dalsi

krize v podobé¢ silné cenzury pfila po ttoku na
Pearl Harbor v roce 1941. Pfijatelnych ndméti by-
lo jen velmi mlo a &m slouZily jako vzory filmy
2 nacistického Némecka. Samoziejmé, Ze pozdéji
v diisledku vyvoje véle¢né situace, se zménila i si-
tuace ve filmu. Vlivem vile¢nych udalosti a nedo-
statkem materidlu produkce neustéle klesala. V ro-
ce 1944 se vyrobilo pouhych 46 filmi.

Po skonceni valky zemi okupovala americkd armé-
da. S ni piisly i cenzurni sbory, jejichZ tkolem by-
lo utfidit staré japonské filmy a bdit nad nové na-
tofenymi. Jim byla také svéfena péfe nad
tématickym zaméfenim produkce. Byly zakazdny
filmy velebici feudalismus a bojechtivost, stejné
Jako snfmky holdujici nacionalismu & kultu po-
mstychtivosti. A tak zejména mnohé historické né-
méty upadly v nemilost. V duchu téchto smérnic
demokratizace byla vyFazena téméF Ctvrtina pii-
vodni produkce.

Koncem ctyficatych let se situace ve filmovém
primyslu stabilizovala natolik, Ze se zvysila i tro-
vell vyroby filmi na tfi sta aZ Cty¥i sta snimki roc-
né. Témer celou oblast produkee, distribuce a pro-
vozu kin ovlddalo tehdy Sest koncernti: Nikkacu,
Sociku, Toho, Daiei, Sint6h6 a Téei. Co se obsahu
nameéth tyce, situace byla piizniva jak pro hodnot-
né ndméty ze soucasnost, tak pro laciné imitace americkych lehkych Zanri,
diky nimZ vyvoj sméfoval k vychodoasijské obdob& hollywoodské | tovar-
ny na sny*.

Za této situace sehrala v padesatych letech vyznamnou tlohu nezavisla pro-
dukce, oznatovana také nékdy za ,japonsky neorealismus“. Tvorba pred-
staviteli tohoto sméru (Sacu6 Jamamoto - Oblast prazdnoty, Konec dne;
Tadasi Imai - A pece Zijeme, Skola ozvén; Satoru Jamamura -Lovci krabi,
Cerny pfiliv) se zam&fovala éma¥ vyluéné na soucasnost a kriticky se vy-
slovovala k socidlnim podminkam, k politické situaci nebo k atomovému
nebezpedi (filmy Kaneta Sindé D&t Hirogimy, Smrtonosny mrak). Ve fil-
mech ostiflen¢ho reZiséra Kendzi Mizoguciho jako Uk¥iZovani milenci a
Povidky o bledé luné po desti se mu dokonce podaiilo mistrng evokovat mi-
nulost s nendpadnym dirazem na pravdivé tlumoceni tehdejich podminek.
Posledné jmenovany film vznikl na motivy dvou povidek Akinariho Uedy a
Mizoguci zde rozviji své nejvetsi téma: nelehky osud Zeny v japonské spo-
le¢nosti. Na MFF v Bendtkdch 1957 al tento snimek St¥ibrného lva.
Jiz brzy po vilce zaujal predni misto mezi japonskymi tvarci filmi reZisér
Akira Kurosawa. Do vieobecného kulturniho povédomi vstoupil svymi fil-
my Opily andél a Zaznam o Zivé bytosti. Opilym andélem zapocala dlou-
holetd spoluprice reZiséra s charismatickym hercem Tosiré Mifunem, ktery
pak hral €méf ve vSech Kurosawovych filmech. Pozdgji dokonce obdrzel
na Mezindrodnim filmovém festivalu v Bendtkich 1966 cenu za ztvdrnéni
Gstiedni postavy ve filmu Rudovous. Tyto piibéhy Opily and&l a Zaznam o
Zivé bytosti s kritickym pohledem na poméry v tehdejsi Jjaponské spole¢-
nosti Kurosawa stiidd s historickymi ndméty se samurajskou tématikou stej-
n¢ dobie jako pozdg&jsi adaptace klasickych evropskych dgl: Idiot, Krvavy
triin (variace Shakespearova Macbetha zasazend do stiedovekych japon-
skych redlif) nebo Ran (jehoZ piedlohou se stal Kral Lear). Svétové proslu-
losti dosdhl filmem Rasomon, ktery ziskal dokonce Oscara jako nejlepsi ci-
zojazy¢ny film. Snimek byl inspirovan dvéma povidkami Rjinosukeho
Akutagawy ,,Ra¥6mon* a ,,V housting“a Kurosawovi se zde podatilo pie-
klenout pomyslné bariéry mezi specifickym japonskym zpiisobem Zivota a
zdpadni civilizaci diky modernim vyrazovym prostiedkiim. Svym vitéz-
stvim a ocenénim Zlatého Iva na festivalu v Bendtkach v roce 1951 objevil
v podstaté pro zdpadni svét novodobou japonskou kinematografii, a tim by-
la také zahdjena vyvozni éra snimkil Zemé vychdzejiciho slunce. Znacnou
popularitu ve svété si tak ziskdva film Probuzend zkdza reZiséra Inogiréa
Hondy o pravékém jestérovi jménem Godzilla, probuzeném na dné ocednu
vodikovymi bombami. Vyroba barevnych filmi byla odstartovana filmem
reZiséra Keisukeho Kinosity Carmenin ndvrat. Zdjem o japonské prostiedi a
kulturu s sebou pfindi i novy rys - koprodukéni vyrobu. Asi nejzndmé&j§im
koproduké&nim snimkem se stal film reZiséra Alaina Resnaise Hirogima, ma
laska z roku 1959, ktery byva n&kdy oznadovin za filmovou béseii na téma
lasky, zmaru, vé¢né sily citu a neodvratného zapomenuti.

Na sv&té uz bylo také celkem b&Zné televizni vysildni, které odstartovalo
v roce 1953. Navstévnost filmi prudee klesla a vice nez polovina kin mu-
sela byt zaviena. V soucasné dobé& je v Japonsku okolo 1 900 kin a produk-
ce filmii se pohybuje okolo 230 filmii ro¢né.




V letech Sedesatych v ramei oficidlni produkee, ale za stdle drtivejsi konku-
rence braku, udrZovali prestiz japonské kinematografie Akira Kurosawa -
tehdy vznikd jeho Rudovous a Odvéazni muZové nebo Hirosi TeSigahara
svym filmovym zpracovanim romanu Kobo Abeho Pisetnd Zena, vyznacu-
jici se chladnou krasou existencialniho podobenstvi. Dal§im z vyznamnych
tviiredt byl Masaki Kobajasi, ktery nataci soubor ¢tyi tajuplnych piib&ha
Kwaidan na motivy starych japonskych legend ve fascinujicich barvéich a
piibéh z feuddlni spolecnosti Vzpoura. Obecné viak ve filmech silila stej-
nou mérou vina ndsili jako sexu.

Do sedmdesatych let vstoupil japonsky film jako do nepfili§ Stastného ob-
dobi. Filmovy primysl nezistal uSetien hospoddiské krize a z piivodnich
Sesti koncernti zbyly nakonec jen (. Prevladala masova vyroba pornofilmi,
gangsterek a napodobenin americkych komer¢nich filma. Odvaznym a na
svou dobu nejoteviendjsim filmem, ktery se i kratce objevil v tehdejsi b&z-
né filmové distribuci, byla Korida lasky (1976) o vztahu mezi sexem po-
sedlou Zenou a jejim muzem. ReZisér Nagisa OSima na ném spolupracoval
spolu s francouzskymi tvirci. Pfedlohou jim byla skute¢nd uddlost, kterd se
v Japonsku odehrila.

Na po&dtku osmdesditych let zahajuje jiz paté desetileti své tvorby Akira
Kurosawa filmem Kagemu3a ( Stin vale¢nika ), ktery byl nato¢en za fi-
nan¢ni pomoci Twentieth Century Fox. Piibéh o dvojnikovi, ktery prebird
tfedni povinnosti domnéle mrtvého kniZete, vynikd propracovanymi bitev-
nimi scénami, atraktivni paletou barev a dunivymi zvukovymi efekty.
Poslednim filmem z dilny neddvno zesnulého reZiséra, ktery jsme méli
moZnost shiédnout i u nds na televizni obrazovce, byly Sny Akiry Kurosawy
7 roku 1990 - film sloZeny z impresionistickych meditaci o Zivoté a uméni.
Na opa&ném pélu filmové tvorby - na plodné scéné japonského kultu - se
vyznamn& uvadi reZisér SindZi Cukamoto, ktery vytvaii obrazove atraktiv-
ni snimek Tecuo, muZ ze Zeleza (1989), fantaskni hororovy piib&h o muZzi,
ktery sriisté se strojem a Tecuo, Zivé kladivo (1991) krvavejsi a divocejsi va-
riantu prvni &asti. Divdci u nds mohli rovndZ v ramci festivalu
Japonfilm@Prague.cz shlédnout jeho akcni boxersky film Tokijskd pést
(1995). Nakonec je tieba se zminit o velmi populdrnim japonském fenomé-
nu ,,anime*, o celove¢ernich animovanych filmech, vétSinou Zdnru technic-
kého sci-fi, které charakterizuje brilantni dekorace. Vrcholem dosavadnich
anime je Akira (1987) reZiséra Kacugira Otoma, snimek natoceny podle je-
ho komiksové knihy vyprav&jici o mladém cyklistovi, ktery se v hypermo-
dernim Tokiu podrobuje védeckému experimentu.

V produkei mladych rezisért let devadesatych se objevuje spolu s tradi¢ni-
mi japonskymi hodnotami stéle siln&jsi vliv zapadni civilizace. Nové gene-
race japonské spole¢nosti tak stoji na rozcesti. A z tohoto stfetu tvorba mla-
dych uméleti vychazi predevsim. V siti nagich kin se mihl film Masajukiho
Sua Smim prosit ? (1996), piibéh o upjatém a deprimovaném tiednikovi,
ktery se zafne udit tancit, a tim se ocitd ve svém vlastnim svét& skrytych
traumat a zasutych citi. Uspéch také zaznamenala skvéla komedie z pro-
stiedi sportu sumo s ndazvem Sumg, nesumé (1992).
Vypravi piibéh studentd, kteff aby ziskali zapoCet nut-
ny k ukondeni studia, se musi piihlasit do hodin sumo.
Dal§im u nds pomé&rn& zndmym soucasnym reZisérem
a scénaristou je Takesi Kitano. Jeho Ohitostroj (1997)
je rafinovanym mixem akénich film Johna Woo, Cer-
ného humoru a filozofii samurajii. Film je plny explo-
zi a impresionistickych obrazii a symboli.

S celou fadou novodobych filmi jsme méli moZnost se
sezndmit na piehlidce soucasné japonské kinemato-
grafie, kterd prob&hla v Lucerné v kvétnu 1998. Starsi
snimky bylo moZno shlédnout na nékterém z prede-
§lych karlovarskych festivalti nebo Febiofestu a mno-
hé z filmii zde uvedenych jsou také pravideln€ na pro-
gramu filmového klubu Ponrepo v Praze.

svych bésnich haiku napf. Saikaku Ihara, ktery si myslel, Ze ,,sanagara iki-
ru ga gotosi (jako by byly Zivé).“ Byly zhotoveny nékdy béhem obdobi Edo
(1600-1868). Povazuji se za zaniklé uméni, protoZe ani jedna panenka z té
doby se nezachovala. V nedavné dob& se pokusil Harumicu Hanja - vyrob-
ce panenek karakuri, znovu vytvofit jednu panenku podle ndvodu v knize
JKarakuri Zui* z r. 1796. V knize jsou plany na devét riznych panenek ka-
rakuri, véetné kazdého detailu, jak je vyrobit.

Hanja piizndv4, Ze kdyZ naSel knihu, byl uchvacen technologii, kterd exi-
stovala uz v dob& Edo. Cahakobi ningjo se napiiklad pohybuje diky kom-
plikovanému mechanismu zenmai (princip hodinového strojku), ktery je
ud&lan ¢astednd z velrybi kosti a ozubeného kola. Uchvécen dimysInosti
mechanismi se Hanja rozhodl pokusit se o zhotoveni viech deviti panenek.
Jsou (o Sinadama nigjo (panenka, ktera déla kouzla), dangaeri ningjo (pa-
nenka, kterd d&la piemety), koteki dZid6 (panenka, kterd hraje na flétnu) a
dalsi.

Panenky se skladaji z témé&i 60 &asti. Télicka vétsiny z nich jsou z Kiri (paw-
lovnie) a na ruce a nohy se pouZiva japonsky cypfis. Hanja fikd, Ze panen-
ka je dievéna, aby byla leh¢i.

Nejefekingjsi je dangaeri ningjo, ktera déld salta ze schodt. Télicko z kiri je
GhlopiiEng duté a uvnitt je rtut. Jak se panenka pietci, rtul se pohybuje a
méni tak t&Zi8t& a tim pisobi serii dal§ich pohybi.

,Nejvésim charateristickym rysem karakuri ningjo je, Ze maji schopnost
pohybu a systém, ktery ho kontroluje," fika Hanja.

Podle ngj je toto vysledkem splynuti zdpadni a vychodni technologie v
15.stoleti. Do té doby se panenky uvadély do pohybu manudlng, pomoci
lanka. KdyZ v3ak prisli misiondfi z Evropy kdzat kfestanstvi, prinesli s se-
bou pokrogilejsi technologii na vyrobu hodin a zenmai. To se stalo zdkla-
dem vyroby karakuri ningjo.

Hanja ¥ik4, Ze nejdfive se zacal zajimat o mechanismus karakuri jako déc-
ko, kdyZ pozoroval na venkové vodni mlyny. ,.Byl bych je pozoroval znovu
a znovu a nikdy by mé& to neomrzelo,* fikd.

Jeho prani ud&lat takovou hracku rostlo tak jako on sam. Deset let pracoval
v Agentuie primyslové védy a technologie pii Ministerstvu vnitfniho ob-
chodu a primyslu a pak se rozhodl odejit a soustfedit se na vyrobu panenek
a experimentovani, jak je ud&lat. V r. 1983 zaloZil Studio Giemon - dilnu,
kterd vyrabi a u¢i vyrabét karakuri ningjo.

e dileZité znovu se podivat na techniky z doby Edo a ucit se z nich.
Neméli bychom se na né& divat jako na staré. Musime pfemyslet o tom, jak
je aplikovat na technologii budoucnosti, v oblastech jako je Zivotni prostie-
di a socidlni blahobyt. Musime se divat i na to, jak Cistd je v pifrod€ ener-
gie, kterou miizeme pouZivat,” fikd nadSené.

LA navic, vlastnit techniku nestaci. Technici jednadvacatého stoleti by méli
za technikou mit i teorii, jakoZ i hravost, aby vynalezli néco nového.”

The Japan Times

TECHNOLOGIE NA ROZHRANI OBDOBI EDO
Mami Maruko

Japonska panenka v ¢ajovné s tdcem v rukou tide pfi-
chazi k hostim a piinasi ¢aj. Host si vezme $élek a pa-
nenka &ekd, dokud ho nevrati zp&t na tic. Pak se pa-
nenka oto¢i a odchazi tam, odkud pfila. A to vie se
odehraje na prostoru jediné rohoZe tatami.

Tato ¢ahakobi ningjo je nejtypictéj§im piedstavitelem
panenek Kkarakuri (panenck které se pohybuji pomoci
néjakého mechanismu).

Karakuri ningjo, o nichZ se fik4, Ze oblazovaly feudal-
ni pany daimjo i bohaté obchodniky, opévoval ve
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TRADICNI JAPONSKE HUDEBNI NASTROJE TVORI NOVY
ZANR V HUDBE

Znaky japonskych hudebnich nastroji
Tradi¢ni japonska hudba, které se fika hégaku, je pfeddvina z generace na ge-
neraci v téméf ptivodni podobé. V prvni fadé gagaku (stard japonskd dvorni hud-
ba a tanec), sékjoku (skladby pro koto), né a kabuki. Z nich pouze gagaku a sok-
joku byly dovedeny k dokonalosti coby instrumentalni hudba. V né a kabuki
maji hudebni ndstroje aZ druhoiadou roli - dopro-
véazeji epicky zpév a vypravéni, coz mize-
me srovnavat s melodii v zapadni hudbg. )
VétSina hudebnich ndstroji, které hraji =
v hégaku, byla piinesena do Japonska
z Ciny n&kdy v osmém stoleti. V Japonsku by-
ly modifikovany, aby vyddvaly témbr typic-
ky pro japonskou hudbu. VSechny modifika-
ce na hudebnich ndstrojich v3ak byly provedeny za
Gc¢elem zmény kvality ténu. Nedélaly se kvili tomu, aby
hra na né byla snazsi ani proto, aby se néjak zménil jejich
tvar. Jinymi slovy, v hégaku nebyly takové snahy jako
v Evropé zlep§it kldvesnici klaviru nebo vymyslet klapky
pro dechové ndstroje. To je jeden z pozoruhodnych rysi tra-
di¢nich japonskych hudebnich nastroji.
Samisen, n&kdy nazyvany té% samisen, je tfistrunny néstroj
piipominajici banjo, hraje se na néj kosténym plektrem, za-
timco koto je 13strunny néstroj piipominajici piili§ velkou ci-
teru a hraje se na n&j plektry navle¢enymi na prstech. Na bam-
busovou flétnu se hraje tak, ze konecky prsti se zakryvaji dirky
v bambusu. Tak se hraje na tyto néstroje od nepaméti.
Mezi neustupnym Ipéni mnoha Japoncl na jednoduchém zé-
kladnim zplisobu hranf a obdivem k ,,boZské virtuozit&* existu-
je velmi tésny vztah. To je jednou z pfi¢in, pro¢ nejen profesio-
ndlni hudebnici gagaku, né a kabuki, ale i amatér$ti hraci na koto
a Samisen tifbi svou zru¢nost studiem u mistrd, trvajicim mnoh-
dy 10 &i dokonce 20 let. V dne$nim Japonsku je pocet lidi, ktefi
se zdokonaluji v tradi¢ni japonské hudbég, extrémné maly. Nyni
jsou obvyklou formou hudebni vychovy divek hodiny klaviru na
zakladni Skole , zatimco chlapci se vénuji hi'e na elektrickou kyta-
ru, vét§inou na stfedni §kole.
Pred nékolika lety se v8ak japonské hudebni nastroje zacaly obje-
vovat v hudebnich tfiddch zdkladnich $kol. Studenty zfejmé pfita-
huje témbr japonskych néstroji, ktery se podstatng 1idi od nastroji
zépadnich. Zv1asté pak ostré tény kota a Samisenu mohou znit jejich
usim nové a neotiele.
Hréci tradi¢ni japonské hudby, na Zanru nezdleZi, nepouZivaji péti-
linkovou osnovu jako hrac¢i zapadni hudby. V Japonsku uZivaji mist-
fi své vlastni hudebni zdpisy, ale jen kdyZ si mysli, Ze to bude nutné.
To je dalim zvId3tnim rysem tradi¢ni japonské hudby. Na scéné di-
vadla kabuki sedf vic neZ tucet hudebniki v jedné ¢i dvou fadach na
vyvySeném misté, ale neni tam Zadny dirigent mdvajici taktovkou.
Zacinaji hrat na znameni vedouciho nebo vyciti spravné nacasovani
podle atmosféry na scéné. Proto také zdokonalovat se v Gizkém vztahu
ucitel-Zdk je tak dileZité. Z téchto divoda je také pochopitelné, prog li-
dé ze zdpadu maji od 19. stoleti tak médlo pochopeni pro tradi¢ni hudbu.

Strunné nastroje

Koto a Samisen jsou dnes nejbéznéji pouzivané strunné na-
stroje. Samisen, na jeho? 3 struny se hraje kosténym plektrem,
byl od pocitku 18. Stoleti hlavnim ndstrojem pro doprovod
»hagauta® (dlouhych epickych pisni), které si lidé zpivaji pro
pobaveni. Je to nejdiileZitéjsi hudebni ndstroj v kabuki a také
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pii vypravéni dZéruri, kterd se

provozuji po celém Japonsku.

Koto, které se pouZivda pro

hudbu gagaku je vétSinou Ses-

tistrunné wa-gon (tj. japonské
koto), jehoZ tvar byl zdokona-
len nékdy v osmém stoleti.

Dnes je nejbéZnéjsi tiindcti-

strunné koto. Existuji ale také

kota sedmndctistrunnd nebo
dokonce tficetistrunna.

V poslednich letech muZe-

me slySet koto hrét v sou-
borech spole¢né se zapad-
nimi hudebnimi ndstroji.
Zda se, ze mladez, které je
blizké nejen moderni evropska
hudba, ale také rizné tony
hudby etnické, nachdzi dnes
novy Sarm v japonskych na-
strojich.

Dechové nastroje

Japonskd tradi¢ni hudba pou-

Zivda velmi Casto bambusové

flétny. Zvlastnim druhem de-

chovych néstrojii pouZivanych

v tradi¢ni hudbé jsou také $o a hiciriki.

So je dechovy nastroj sloZeny ze 17 vertikalng umisténych bambusovych ty-

Cek. Trochu piipomind Panovu piStalu. Je to také jediny ndstroj, ktery se

pouZiva vyhradné k hrani harmonie. Hiciriki je mald zobcova flétna, kterd

pfipomind flaZolet. Vyddvd ohromnou $kalu ostrych zvuki. Jednim z nd-
padnych rysi hiciriki je, Ze miZe tdhnout zvuk nahoru nebo dolti a maze
tak volné ménit zabarveni ténu a silu zvuku.
Sakuhadi (bambusovy klarinet s péti otvory) je dal§im druhem tatebue.
Na rozdil od $o nebo hi¢iriki nemd jazy&ek. Je to jednoduchy bambusovy
ndstroj a proto se na n&j hraje velice obtizné. Vydava unikatni zvuky, kte-
ré hvizdaji jako vitr letici lesem nebo nad tdolim.

Bici nastroje
Japonské bubny taiko jsou fazeny k Sime-daiko (bubny se $iitirkami ve
tvaru piesypacich hodin) a k
bjéuci-daiko (bubny s hiebiky
ve tvaru sudu). Sime -daiko je
buben, ktery Ize ladit. Blana
je pripevnéna na buben
Sittrkami. Jsou rizné veliké
- od kocuzumi (malého bu-
binku, ktery se drZi levou
rukou na pravém rameni a
hraje se na n&j prsty pravé
ruky) az po 6kawu (velky
buben).
Bubny pouZivané
v gagaku pat-
i do katego-
rie  Sime-
daiko. Kocuzumi, 6kawa a dalsi druhy Sime-daiko
se pouZivaji jako doprovod k nagauta a dramatim
no. Obvykle se buben a koZené blany uchovavaji
zv1ast a dohromady se davaji teprve kdyZ chceme
na buben hrat. Jméno Sime-daiko je odvozeno od
toho, Ze koZend bldna se napind pevné na buben
Stitirami z konopi. Bjoéuci-daiko se tak jmenuje
proto, Ze konce kiiZe, které piekryvaji obé stra-
ny vilce, jsou upevnény uvnitf. VétSina bubni,
které se nyni uZivaji pii mistnich festivalech,
patii k tomuto typu.
V posledni dob¢ ziskdva na popularité
kumi-daiko, skupina bubni riznych
velikosti, na né€Z hraje 10 - 20 bu-
beniki. Prudce také vzrostl °
pocet amatérskych skupin, )
které se zabyvaji hrou
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na  bubny, vétSinou  bjéuci-daiko.  Podle
Celojaponské asociace hraci na buben pocet skupin
vzrostl z 382 v r. 1992 na 620 v r. 1995. V Japonsku
existuje asi 5000 skupin, které nejsou ¢leny asocia-
ce a fika se, Ze na buben tu hraje asi 100 000 lidi.
Sumitomo Group Public Affairs Committee

VYKOPAVKY VE VESNICI ASUKA ODHALI-
LY POZUSTATKY CISARSKE ZAHRADY

Podle archeologi byly nalezeny ve vesnici Asuka,
prefektura Nara, 1300 let staré pozistatky zfejmé
prvniho zahradniho jezirka v Japonsku, postavené-
ho pro cisai'sky paléc.

Jezirko, lemované kameny, s ostrivkem uprostied,
vyztuZenym biehem a kamennou fontdnou, pokry-
valo plochu 6 000 ¢tverecnich metrit pozemku pa-
lice cisate Temmua, sdélil Arechologicky institut
KaSihara 14. Cervna.

Nalez, ktery je svou velikosti prvni od dob staroby-
Iého hlavniho mésta Asukakjo, naznacuje, Ze cisar-
ské jezirko bylo vytvoieno po vzoru ¢inskych a ko-
rejskych jezirek, kterd existovala jiZ pfed tim, neZ
Japonsko mélo své prvni hlavni mésto v nedalekém

e Yo Ve y o iy

Fudziwarakjo v roce 694.

,Je to objev, ktery méni tvéf starého hlavniho més- -
ta Asukakjo,” iikd Acumu Wada, profesor starové-
ké historie na Kjotské univerzité, a piipomind, Ze
toto staré mésto je zndmo spiSe svymi budovami
neZ krajinou.

Pozistatky jezirka byly odkryty na nepouZivané ze-
médélské piadé asi 50 metrll severozapadné od
Itabuki no Mija, o kterém se ma za to, Ze bylo sid-
lem matky cisafe Temmua, kterd nastoupila na triin
nejprve jako cisafovna Kogjoku a pozdéji jako ci-
safovna Saimei.

Misto se nachazi v blizkosti paldcového komplexu
Kijomihara no Mija, ktery zde byl pozdé&ji vystavén
a kde Zili cisai Temmu a pozdéji jeho vdova, cisa-
fovna DZito, v letech 672 aZ 694.

Cisaf Temmu proved! revizi systému hodnosti u
dvora a prikdzal, aby byly sepsdny historické uda-
losti, coZ dalo vzniknout nejstar§i dochované ja-
ponské kronice ,,KodZziki* (Zdznamy starych uda-
losti) v roce 712 a ,,Nihon Soki* (Japonska kronika)
v roce 720.

Pfi ohledani bylo zjiSténo, Ze jezirko bylo obehna-
no zidkou vysokou 80 centimetr(i, tdhnouci se 35

metrl podél zapadniho ndbieZi, které bylo lemova-
no nepravidelnymi kameny o délce 30 centimetr.
Keramika, kterd byla nalezena v trhlinich kament ziejmé pochdzi z konce
sedmého stoleti.

Z vnitini strany zdi vystupuje pilif o priméru 20 centimetrii. V ostatnich p&-
ti nalezenych kruhovych otvorech byly ziejmé rovnéZ podobné pilife, které
podpiraly ploSinku vy¢nivajici nad jezirko.

Na severnim konci byla ptl metru dlouhd vyvySenina ve tvaru jazyka le-
movand kameny, kterd byla zfejmé vyztuhou, kdyZ vezmeme v tGvahu jeji
odlignou strukturu od zbytku biehu.

Jind vyvySenina - 10 x 6 metr@i a 60 centimetrit vysokd - se nachédzela ve
stfedu jezirka. Ta privedla archeology k zavéru, Ze jezirko nebylo vice jak
60 centimetr(l hluboké.

Na jiznim konci byla nalezena dira obklopena dvéma kamennymi stavbami.
Ma se za to, Ze tato dira je do kamene vyryty tvar lodi, kterému se fika
Sussui no Sakafuneisi (¢lun Sussui se sake) a ktery je nynf vystaven v sou-
kromém domé& v Kjotu. Byl vykopan zemé&délci v roce 1916.

Jedna kamenna stavba byla trojihelnikovy pilif 150 cm vysoky a 30 centi-
metrt v priméru - ziejmé fontdna podle otvoru vedouciho horni ¢asti, kde
byla umisténa 20 cm dlouha dievénd trubka, kterd se naSla v blizkosti.
Druhd stavba md tvar vany. Ob& stavby byly ziejmé spojeny kamenem vy-
rytym do tvaru ¢lunu, ktery se tak nazyval, protoZe se zfejmé pouZival na
vyrobu sake.

Asukakjo bylo sidlem paldcti vladct od roku 593, kdy cisafovna Suiko na-
stoupila na trin, az do doby, kdy cisafovna DZito pfesunula politické a kul-
turni centrum na severozapad, do nového palice FudZiwarakjo.
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NOVY VLAK JEZDI PO STANDARDNI I UZKOROZCHODNE
KOLEJI

Oda Kazuhiro

-autor je vedoucim inZenyrem oddéleni pro vyvoj technologii vozidel pri
Zelezni¢nim technickém vyzkumném institutu

Na zadani Japonského stitniho sdruzeni pro vystavbu Zeleznic vyviji
Zelezniéni technicky vyzkumny institut novy systém, jak ménit rozchody
vlakil s vicendsobnym elektrickym pohonem. Projetim zvldStnim dsekem
kolejisté zméni vlak automaticky vzdalenost kol.

Vzdélenost mezi pravou a levou Zelezni¢ni kolejnici se nazyvé rozchod.
Vlaky Sinkansen / Stiela / napifklad jezdi po kolejnicich, které jsou od se-
be vzdaleny 1,435 milimetrii. Jedna se o takzvany standardni neboli béZny
rozchod, ktery pouzivaji i nékteré soukromé Zelezni¢ni spole¢nosti. Na dru-
hou stranu ale, JR Jamanote Line jezdi po tizkorozchodné trati, kde je vzda-
lenost kolejnic 1,067 milimetri. VétSina kolejnic v Japonsku je izkoroz-
chodnych. Ne&které tokijské méstské drahy metra pouZivaji dokonce koleje
s rozchodem 1,372 milimetri.

Kviili rozdilim v rozchodech, nemohou b&Zné vlaky a vlaky Sinkansen jez-
dit po stejnych kolejich a cestujici tak musi v Zelezni¢nich uzlech piestupo-
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vat. Tuto piekdzku by bylo mozné odstranit, pokud by byly viechny koleje
poloZeny se stejnym rozchodem. Upravit staré Gzkorozchodné traté na stan-
dardni by v3ak vyZadovalo obrovské mnozstvi penéz a Casu. Kromé toho by
se musel béhem vystavby pozastavit provoz a to by cestujicim piineslo jisté
nepohodli.

JestliZe by bylo moZno pfizptisobovat vzdalenost kol §ifce rozchodu, vlaky
by mohly pfejizdét z tzkorozchodnych trati na béZné piimo. Proto se
v Japonsku nyni vyviji vlak, ktery by automaticky za jizdy ménil vzddlenost
kol v ¢asti kolejisté zvané ,,méni¢ rozchodu®.

ProtoZe tyto vlaky jsou pohdnény v systému vicendsobného elektrického
pohonu, kdy kaZdy z vagént je zarovei hnanou ¢asti vlaku, mohou prejiz-
dét vozy z jednoho rozchodu na druhy vlastni silou. Kazdy pér kol je upev-
nén k podvozku, ktery nese motor a ten pohani soukoli. Spanélské osobni
vagony série Talgo se systémem automatické zmény rozchodu jsou dobre
znamé, ale popisovany japonsky zkuSebni vlak s ndhonem na vSech népra-
vdch je prvni na sveté.

Princip automatické zmény rozchodu

Cast kolejisté upravujici rozchod:

Usek kolejisté, kde dochdzi ke zméné rozchodu je 22 metri dlouhy.
Rovnob&zné s kolejemi jsou v ném zvnéjsku umistény podpérné kolejnice,
spocivajici na véleCkové draze. Zatimco toto podpérné zafizeni zachovava
stdle stejnou vysku, prevodni kolejnice, plynule navazujici na tzkorozchod-
nou kolej, se postupné ke stiedu dseku sniZzuji. Nakonec jsou o 55 milimet-
i niZ8i, neZ byla jejich drovefi na zaatku sekce. Obdobné se sniZuji i ve
sméru od b&Zného rozchodu. Vzdalenost konce kolejnic jednoho rozchodu
k za&atku kolejnic druhého rozchodu je 5 metrti.. A pravé v tomto 5-ti met-
rovém useku se vzddlenost kol vlaku zméni. Pfejizdi-li vlak z uzkoroz-
chodné na standardni kolej timto usekem, vodici kolejnice odtla¢i kola na
poZadovanou vzdélenost.

(RAILSSLOPE -
GRADUALLY
WNWARDS)

Look Japn, December 1998

Podvozky ménici vzdilenost kol:

Kromé vlastnosti béZného podvozku, potiebuji kola a ndpravy zvlastni kon-
struk¢ni feSeni, které by umoZitovalo zménu vzdalenosti kol. KaZdy konec
napravy se skladd ze dvou Casti - osy a vilce, ktery ji kryje. Tento vn&jsi va-
lec, ktery nese kola, se miiZe po ose posouvat. Kola jsou pohdnéna motorem
bud piimo nebo béZnou pievodovkou.

Mechanismus zmény rozchodu

Pfi ndjezdu do prevadéfe rozchodii vySka kolejnic pozvolna klesd.
Podpérna kolej vysku zachovdva a tim je vdha vozu zvolna pfendSena z pl-
vodnich na kolejnice podpérné. V misté, kde je veSkerd vdha pfenesena na
podpérnou kolej, dostavaji se nakolky do bo¢niho kontaktu s vodici koleji.
Pokud se viiz pohybuje ddle vpied, vodici kolejnice odtlacuji kola do stran,
az se dostanou do pozadované polohy. V tu chvili za¢ne byt viha vozu pfe-
nasena z podpérnych kolejnic zpét na vlastni soukoli v presné opacném sle-
du, nez pfi vjezdu do pfevadéce rozchodu. Pfi vyjeti z Gseku zmény roz-
chodu nesou veskerou vahu opét kola.

Z bezpetnostnich divodu je dilezité, aby dand vzdalenost mezi koly byla
pevné zaji§téna, aby nemohlo dojit k jeji zméné za jizdy. Podivejme se tedy
na systém zajisténi rozchodu kol. Na zaCdtku a na konci prevadéce rozcho-
dii se zaroveii se snizovanim a zvySovanim vysky kolejnic méni i poloha
kol. Soucasné s tim klesd ¢i stoupa zdpadka na konci ndpravy. Kdyz se do-
stane na troveii podpérné koleje a kola ddle klesnou, zdpadka se uvolni, ko-
la jsou odblokovina a jejich vzdalenost je vodici koleji zménéna. Obdobné,
tak jak se kola na konci sekce vraceji, zdpadka je opét zajisti. Takto tedy
pracuje mechanismus zmény rozchodu.

T¥i testovaci vozy ve vyrobé

Rychlostni testy a zkouSky odolnosti byly zahdjeny v roce 1999. Pro tyto
ucely byly vyvinuty tii vozy. Poté, co se provedou zkuSebni jizdy na Gzko-
rozchodnych tratich v Japonsku, prob&hnou dalsi na testovacim okruhu
Pueblo v Coloradu ve Spojenych stdtech.

Podle vysledki téchto zkouSek je planovino dokonéeni prvniho kroku tech-
nické realizace vlaku s automatickou zménou rozchodu v roce 2000.

DALEKOHLED I PO 170 LETECH STALE V PLNEM LESKU

Dilo zbrojite Sogunské éry Kunitoma odrdZi technickou genialitu svého
titrce

Kdyz védecky vyzkumny tym poprvé nahlédl do vnitiniho uspofddani 170
let starého zrcadlového dalekohledu, postaveného zndmym zbrojifem
Tébeiem Kunitomem, zjistili védci nejenom to, Ze konstrukce piistroje je
upIné shodnd s dne§nimi postupy pii vyrobé dalekohledl tohoto typu, ale
bylo objasnéno i tajemstvi zrcadel v teleskopu, kterd si dokédzala podrzet
sviij vysoky lesk po celou dlouhou dobu aZ do soucasnosti.

Kunitomo, narozeny v roce 1778 v Nagahamé, lezici v dne3ni prefektuie
Siga, byl dodavatelem zbrani pro tokugawsky Sogundt. V roce 1820 mu byl
pravé Sogundtem oficidlné predveden zrcadlovy dalekohled dovezeny
z Anglie, pojmenovany podle svého skotského  konstruktéra Jamese
Gregoryho. Kunitomo se s principem reflektoru seznamil a poté sim zapo-
Cal praci na svém vlastnim pifstroji pro pozorovani oblohy.

Presnost zakfiveni Kunitomova parabolického zrcadla se shoduje s pres-
nosti dosahovanou dne$nimi technologiemi* fikd JoSio Tomita, profesor as-
tronomie na univerzité v Kjétu a jedna z vidéich osobnosti dvandcti¢lenné-
ho vyzkumného tymu. ,Jak zjistil pfesny pribéh zakfiveni, jak pfiSel na
zdkonitosti pouZiti paraboly a kone¢né i to, jakym zptisobem dosdhl tak vy-
soké presnosti, to jsou nékteré z dosud nezodpovézenych otazek*.
Parabolické zrcadlo, které ma podobny tvar jako satelitni anténa, je hlavnim
prvkem zrcadlového dalekohledu, soustiedujicim dopadajici svétlo. Zrcadlo
se nachdzi na pozorovaci stran¢ dalekohledu a ve svém stiedu ma otvor.
Svétlo, které do dalekohledu vstupuje se od tohoto parabolického zrcadla
odrdZi a dopada na dal3i mensi zrcadlo, tentokrat elipsoidniho tvaru, umis-
t&né pobliz vstupni ¢asti dalekohledu. Od ného se svétlo soustiedéné hlav-
nim zrcadlem odrazi opét zpét do ptivodniho sméru a zaroveii je timto dru-
hym zrcadlem soustiedéno do ohniska, kterého dosahuje po priichodu
otvorem v parabolickém zrcadle. Po nasledném projiti ¢ockou dostdvd se
k pozorovateli.

Svétlo (L1) piichdzi do dalokohledu, nardZi na parabolickoé zrcadlo (P), je odraZeno (L2) na elipsovité zrcadlo (E), kterym Ize re-
gulovat zaostrovani, a jako (L3) je odraZeno a prochdzi otvorem v parabolickém zrcadle a cockou. Parabolické zrcadlo tohoto tele-

skopu md priamér 60 mm, otvor 20 mm.
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Stejné jako ta piivodni britskd, jsou i Kunitomova zrcadla ze zvlaSiniho
bronzu - slitiny médi a cinu. Vyrobky z n&j, znamé pod jménem zrcadlovi-
na, se daji lestit do vysokého lesku.

Je zndmo, Ze Kunitomo sestavil celkem pét dalekohledii a doloZeno je i to,
7e kdyz v roce 1836 stihl zemi hladomor, byl nucen vétsi ¢ast ze svych pri-
strojii prodat nékterym z feudélnich vladca své doby. Ctyfi z teleskop se
dochovaly az do dneSnich dnii.

Prvni vyzkum Kunitomova piistroje prob&hl ve tiicitych letech naseho sto-
leti. V roce 1995 byla publikovana kniha o Kunitomovi, v niZ je oznacovin
za ,,prvniho Japonce, ktery spatiil vesmir®. Doposud se ale nikdo nezabyval
tim, jak své piistroje konstruoval.

Kunitomo po sob& zanechal také studie a ¢rty, zaznamenané na zdkladé je-
ho vlastnich pozorovini slune¢nich skvrn. Za evropskymi pozorovanimi a
objevy zaostal tak jen o deset let. Hidankou stale ale zistdvalo, jak si jeho
bronzova zrcadla uchovala lesk po celych 170 let.

Procento obsahu cinu v bronzu nebylo vzdy stejné a ani jeho rozloZeni ve
slitiné nebyvalo rovnomérné* fikd Kacuhiko Macuda, metalurg a Clen vy-
zkumného tymu. Elektronickou mikroanalyzou vzorkl velikosti pouhého
jednoho mikronu bylo zji§téno, Ze obsah cinu kolfsal u starovékych c¢in-
skych bronzovych zrcatek mezi 22 aZ 31 procenty, kdeZto v pfipadé zrcadel
zdpadnich dalekohledii byl obsah cinu 30 aZ 35 procent.

wZrcadla vyrobend Kunitomem obsahuji 33,75 az 40,07 procent cinu, tedy
obsah, jaky nebyl nalezen u Zadnych jinych zrcadel z bronzu. To je divod,
pro¢ si zachovala sviij lesk* fikd Macuda. Takové zvySeni obsahu cinu pied-
stavuje ale problém. ,,V bronzu s vysokym obsahem cinu se zacinaji tvofit
z obou kovii drobnd zrnka, kterd zplsobuji to, Ze vysledny materidl ziskdva
do zna¢né miry nékteré z vlastnosti keramiky. Zvy3eni obsahu cinu tedy ve-
de k tomu, Ze slitina se stava kiehkou a je obtizné ji ledtit, aniZ by nepo-
praskala.” fikd Macuda. Kunitomo nalézt nejvyhodn&jsi pomér jednotlivych
slozek slitiny ale dokdzal a o jejich pfednostech také velice dobfe védél. Do
svych pozndmek si totiz zapsal: ,Md zrcadla nezkoroduji ani za sto let.”
LNyni je tomu jeSté o sedmdesat let vice, neZ kolik predpovédél, a jeho zr-
cadla vykazuji jen nepatrné znamky koroze na nékolika malo mistech.* fi-
kd Macuda a dodavi: ,Jak to mohl predpovédét?

Jinou ze zdhad jsou ru¢né kované Zelezné Srouby dalekohledu. Rozbor pro-
kézal, Ze se jednd o stoprocentné Cisté Zelezo. ,,Takovito Cistota Zeleza je
velmi vzacnd. Nevime pro¢ a ani jak toho docilil, ale rozhodné to nebylo pro
tento icel nutné.* tvrdi Matsuda.

Od tohoto prvniho priizkumu vnitfniho uspoiadani Kunimotovych daleko-
hledi maZeme Cekat jak znovuobjeveni nékterych vyrobnich postupt, tak
také to, Ze pied nds moznd postavi nékterd dalsi z jejich tajemstvi.

OCI ROBOTA
Japonsti studenti vyuZivaji svou iicast na ,,robokonu* (soutézi ve stavbé ro-
botit), aby se dusevné obohatili i zlepsili svou zrucnost .

Sirouzu Tadataka

Casopis s ndzvem Robokon poprvé vySel v prosinci minulého roku. Slovo
Lrobokon* je japonskou staZeninou slov ,robot contest”, a nemélo by byt
Zadnym prekvapenim, Ze se tento ¢asopis zabyva vyhradné informacemi o
soutézich robotit a technikami jejich stavby.

Podle §éfredaktorky ¢asopisu Joko Tomizawy je v zemi asi 20 000 aZ 30 000
fanouski robotd, ktefi se ztcastiuji soutézi ve stavbé robotii. Okolo 50 sou-
t&Zi robotl se kond kazdy rok na ndrodni, krajské i mistni drovni. ZvIasté
pak piibyva soutéZi, které jsou sponzoroviny mistnimi tiady.

Dédetkem viech japonskych soutéZi robotii je soutéz ,,Aidea Taikecu* (roz-
hodujici utkédni roboti), kterd se vysild v celostétni televizi. SoutéZ ma dvé
kategorie: jedna je urcena stfednim odbornym Skoldm a druhd vysokym
Skoldm. Neuvéfitelnych 122 tymi ze 62 Skol soutéZilo v kategorii stfednich
odbornych $kol béhem I1. vyro¢ni soutéZe ,,Aidea Taikecu.* 24 z nich se
dostalo az do celostétniho findle, které se konalo v Tokiu.

Kazdym rokem predklidd soutéZ novy problém, ktery musi soutézici vyie-
§it s pomoci novych ndpadi a technologii. Tématem roku 1998 bylo napfi-
klad heslo ,,Zivot vystupuje na biech*. Ukolem bylo vytvofit hlavniho robo-
ta, ktery by byl schopen pohdnét své ,.déti*, menSi roboty, na ,,0strovy*
(zakdzand tizemi, kam nebyl hlavnim robotiim povolen pristup) a vytvofit
zde ,.formy Zivota®, které by byly alespoti 40 cm vysoké. 7 000 divdki v
hledisté stile a stile vybuchovalo nadSenim, kdyZz roboti ,,déti** vybavené
senzory létaly a piistdvaly na ostrovech, aby zde vytviiely ve od kvétin po
vézky. Vitézny tym byl ten, ktery tspéiné ,,obydlel” vétsinu ostrovi, acko-
li ceny se udilely i za origindlni zpiisoby dopravy.

Dnes se robokon kond po cely rok a zahrnuje od celostndtnich turnaji, jako
jsou napfiklad VSejaponsky Sampiondt robotit (nejvétsi soutéZ roboti),

Grand Prix robotl a Soutéz inteligentnich roboti, aZ po krajské soutéze, ja-
ko napiiklad turnaj roboti prefektury Kawasaki nebo soutéZ roboti stiedni
Skoly z prefektury Fukuoka.

Spoluprice, tvoFivost a dovednost

Zvy3ujici se popularita robokonu je bezesporu zptisobena i rostouci dostup-
nosti stavebnich materidli pro roboty. Je zde také skutecnost, Ze stiedni Sko-
ly v celém stdt¢ zarazuji stavéni robotl to svych osnov. Ze 12 000 japon-
skych stiednich Skol se téméi 1 000 néjakym zpilisobem zabyva stavbou
robotii.

Jukata Simojama, u¢itel pracovniho vyucovani na stiedni $kole Ha¢inohe v
prefektuie Aomori, je pritkopnikem robokonu; zorganizoval turnaj Robokon
Jiz v roce 1991, aby ovéfil a ukdzal postupové projekty svych zaki. Z tur-
naje se stala kazdoro¢ni uddlost, pii které studenti tfetich ro¢nikii vytvari
Ctyrélenné tymy a soutéZi mezi sebou ve vytvéfeni v§eho od ,,sbérac¢t ping-
pongovych mi¢kt* (robot, ktery je urcen ke sbéru az 20 pingpongovych
mickt), aZ po ,stielce bingo™ (roboti, ktefi vrhaji krouzky na 16 polystyre-
novych jehlant).

Robokon zacal jako soutéZ na jediné stiedni Skole v oblasti Toéhoku, aviak
velmi rychle se dobral celostitniho véhlasu kvili své vzdélavaci hodnoté.
Velmi brzy zacali lidé z celé zemé piijiZzdét na Téhoku, aby soutéZ alespoil
zhlédli. V 1été 1997 §kolu dokonce navstivil i Grednik ministerstva Skolstvi.
Co je tak pozoruhodného na soutéZi robotii na stiedni $kole? Simojama sam
nabizi n€kolik vysvétleni.

V prvni fadé je to skutecnost, Ze soutéz je dokonalym zplisobem, jak pod-
porovat vynalézavost, pfedstavivost a manudlni zruénost - tedy vlastnosti,
které moderni japonské déti postradaji. Studenti dostanou téma a sami mu-
si popiemyslet. Zkugenost, kdy zacinaji z niceho a metodou pokusu a omy-
lu se doberou feeni je velmi pfinosna pro kaZdého z nich, nebot vétSina z
nich doposud vytvitela véci pouze z piipravenych stavebnic.

AvSak, je zde jeSt€ jeden pifnosngjsi aspekt. Vzajemnou pomoci, radénim se
a nékdy dokonce bojem ziskavaji tyto déti smysl pro spolupraci a odpovéd-
nost. Stavaji se dospélej$imi. MiZete tomu dokonce ifkat ,,duSevni vychova®,
Po kazdé soutéZi pozada Simojama studenty, aby napsali esej o svych zku-
enostech.

Jeden z nich napsal: ,,Jak jsem tak pracoval se svymi prateli na robotovi, na-
3e pratelstvi se upevitovalo. Naudil jsem se, jak je diileZité spolupracovat s
prateli. Naudili jsme se promijet si navzdjem chyby.”

Jiny napsal: ,Doposud jsem byl frustrovany a vzdal jsem to, kdyZ jsem udé-
lal chybu. Ale diky Robokonu jsem se naucil mit rdd stroje.*

Robokon je viestrannou lekei ve spoluprici, tvofivosti a dovednosti,” fika
odbornik v robotice emeritni profesor Masahiro Mori. ZvySujici se popula-
ritu soutéZi robotli md na svédomi vice nez pouhd technickd vychova: je
hluboce spjata s prostfedim, ve kterém japonské déti vyrastaji.

USADTE SE A PREDSTAVTE SI JAPONSKO

Gejsi se uchyluji do Disneylandu, aby tak zachrdnily staleti tradic pred zd-
nikem. Miwa Suzuki poddvd bliZsi informace.

Japonsko piejima taktiku a zpsoby z Disneylandu a $koli tak méné upjaté
verze gejs, aby byla staleti tradic uchranéna pied zdnikem. V tokijské staro-
bylé zabavni ¢vrti Asakusa pocet gej§ klesa a noci tu kon€i piili§ brzy, sté-
Zuje si Janase Jasukijo, 67, kterd je sekretrdikou skupiny Zen zvanych oka-
misan, jeZ jsou manZelkami majitel restauraci. V boji za oZiveni této Cvrti
zalozily okamisan pred péti lety Asakusa Kanko Furisode Gakuin
(Akademie pro furisode v Asakuse ). Furisodesan je jisty druh spolecnice ¢i
hostesky. Skola vyzvala divky ve v&ku od 18 do 25 let, aby se staly hostes-
kami odénymi v tradi¢nim kimonu. Zdjem pievysil tucet divek, které byly
nakonec prijaty, téméi dvacetkrat. Tomoko Cuéino byla mezi témi, které ts-
p&sné prosly konkursem a stala se furisodesan, které podobné jako gejsi ba-
vi a obveseluji hosty na vecircich jen s tim rozdilem, Ze jejich tanec a ostat-
ni piedstaveni za doprovodu hudby z nahrdvek jsou neformalngjsi a vice
uvolnéné. Furisode je oznaCeni pro kimono s dlouhym rukdavem.

,.V8echno pro mne bylo tak nové. U¢ila jsem se, jak rozpozndvat a urcit ro¢-
ni obdobi jen podle prostirdni na stole a vyzdoby v mistnosti restaurace,*
vzpomind Cucino. Potom co z alergickych diivoda roli furisodesan opusti-
la, stala se 25 letd Cucino manaZerkou akademie. ,,Domnivala jsem se, Ze
bychom potiebovali zavést organizovangjsi zplisoby $koleni,” fikd. Cucino
vyuzila své pétileté zkuSenosti jako privodce pohdadkovym zdmkem v to-
kijském Disneylandu a svych organiza¢nich schopnosti, které ziskala v zi-
bavnim parku. V akademii potom zavedla ucebni piirucky pro tifimési¢ni
Skolici program a testy, které umozituji divkam si ovéfit, kolik se toho nau-
Cily. Samoziejmé, Ze nékteré véci tykajici se furisodesan nemohou v pri-
ru¢ce byt. Jako napiiklad: ,,dokonce i kdyZ ¢tete noviny kazdy den a vite, co
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